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Abstract: The course of historical developments 

indicates that "word" and "speech" have always served a 

basis for delivering religious messages to the people. In 

other words, "word" as a container has been a platform for 

presenting religious messages. However, this concept has 

been seriously challenged by the unique features of the era 

that is referred to as the "image era" in the contemporary 

age. In fact with the advent of new media such as cinema, 

television, and Internet, messages are presented on an 

"image" basis.As in other religions, Islam also has 

restrained/prohibited the use of "images" partly throughout 

history, which brings up this question once more whether 

or not the religion is inconsistent with "image" and 

"imagery". This paper however claims that Islam is 

(definitely) consistent with these concepts for at least four 

reasons: (a) the place of imagery in the holy text of the 

Quran; (b) explaining Islamic concepts with verbal 

imagery; (c) image in the form of religious rituals; and (d) 

the place of "image" in Islamic art. 
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   :هاکلیدواژه
 دین، 
 های نوین،رسانه

 تصویرسازی کلامی، 
 های تصویری، آیین

 هنر اسلامی 

تاریخي نشانگر آن است که همواره پیام دیني سیر تحولات  چکیده:  
شده و به  بر مبناي »کلمه« و »گفتاري« بوده که براي مردم بازگو مي 

بیان دیگر ظرف »کلام« بستر ارائه پیام دیني بوده است. اما آنچه در  
های منحصر به فرد عصر  زمانه حاضر، آن را دچار چالش نموده، ویژگي

کنند. در واقع با  بیر به »عصر تصویر« ميای است که از آن تعو زمانه
رسانه  ظرف  ظهور  اینترنت،  و  تلویزیون  سینما،  همچون  نوین  هاي 

 »تصویر« بستر ارائه پیام گردیده است. 
در دین اسلام هم به نوعي بحث ممنوعیت بکارگیري تصویر در طول  

زمینه  امر  همین  لذا  و  است  بوده  مطرح  این  تاریخ  دوباره  طرح  ساز 
ناسازگاری  سر  »تصویر«  با  اسلام  دین  راستی  به  آیا  که  است  پرسش 

این مقاله مدعی    و آیا دین اسلام جایگاهی برای تصویر قائل است؟ دارد؟
به   اسلام  دین  که حداقل  و همراستا    4است  تصویر همخوان  با  دلیل 

مفاهیم  تبیین  دوم:  قرآن،  مقدس  متن  در  تصویر  جایگاه  اول:  است: 
های دینی و اسلامی با تصویرسازی کلامی، سوم: تصویر در قالب آیین

 . چهارم: جایگاه تصویر در هنر اسلامی است
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 مقدمه 

از ابتداي ظهور دین در تاریخ جهان که همپاي حضور انسان در کره خاکي است، دغدغه 
نحوه ارائه دین وجود داشته و همواره این پرسش مطرح بوده است که »چگونه و در چه  

هاي دیني را براي مردمان ارائه نمود؟« سیر تحولات تاریخي نشانگر آن  توان پیامقالبي مي
شده و به  است که پیام دیني بر مبناي »کلمه« و »گفتاري« بوده که براي مردم بازگو مي

)ایول بوده است  پیام دیني  ارائه   ، مورگان1391  ،(Ellul)  بیان دیگر ظرف »کلام« بستر 
(Morgan،)  1391اما آنچه در زمانه حاضر، دغدغه فوق را دوباره 1382راد،  ، محسنیان .)

ای است که  های منحصر به فرد عصر و زمانهمطرح کرده و آن را دچار چالش نموده، ویژگي
 ,Hocks & Kendrick)  کنند کنیم که از آن تعبیر به »عصر تصویر« ميدر آن زیست می

2005, Mitchel, 2005  Gross & etc., 2003,)    هاي الکترونیك  واقع با ظهور رسانهدر
 است.همچون سینما، تلویزیون و اینترنت، ظرف »تصویر« بستر ارائه پیام گردیده 

رسد پیام دیني نیز در چنین بستري باید مطرح گردد و در نتیجه  بر این اساس به نظر می 
عصر حاضر سرآغاز چالشي است که براي پیام دیني به وجود آمده است؛ به ویژه آنکه در  

ادیان، تصاویر جایگاهي محصور دارند و چنین تصور مي از  شود که تصاویر تاریخ بسیاري 
گاه را با القاي نظرها و عقاید غیرحقیقي، گمراه  اعتمادناپذیرند. تص  اویر در نظر ادیان، افراد ناآ

فریبند و ایمان را از کلمات به عنوان ابزار وحیاني ساخته و بینندگان جویاي حقیقت را مي
(. لذا  118-117:  1391دزدند )مورگان،  مکاشفه دروني و الهي در ادیان صاحب کتاب مي

فراواني   انتقادهاي  کردهدر  مطرح  هندو  یا  مسلمان، مسیحي  یهودي،  نویسندگان  اند، که 
بي موجب  تردید  و  شك  که  است  شاهدیم  شده  تصاویر  به  نسبت  مطلق  اعتمادي 

 (.  1391به نقل از مورگان،  2002، (Weibel) بلو وي (Latour))لاتور

در دین اسلام هم به نوعي بحث ممنوعیت بکارگیري تصویر در طول تاریخ مطرح بوده است 
(Graber, 2006  ،Naef, 2004,  ،دوییر  (Dwyer)  ،1388  ،1380، شاپوري  ) و لذا همین



  /یو فرهنگ اسلام یمطالعات قرآن یرانیدر جهان معاصر، انجمن ا  یو قرآن پژوه یدو فصلنامه اسلام شناس            301
 1403تابستان بهار و  -5یاپی، پ1، شماره  3سال

 

 

چه دیدگاه و نگرشی دین اسلام    به راستی در  ساز  طرح دوباره این پرسش است کهامر زمینه
 کلید خورد.   مقاله؟ همین سؤال سبب شد تا نقطه آغازین این  نسبت به »تصویر« وجود دارد

»دین بندی کنیم که:  گونه صورت توانیم اینبر این اساس سوال اصلی این مقاله را می
در واقع این مقاله به دنبال پاسخ به این  اي دارد؟«. اسلام با تصویر چه نسبت و رابطه

سؤال است که بر اساس متن مقدس )قرآن( و ابعاد مختلف دین، چه جایگاه و نقشی برای  
 تصویر در نظر گرفته شده است؟ 

 جایگاه تصویر در دین اسلام 

شود که در فرهنگ اسلامي و در جوامع مسلمان از جمله جامعه ایراني، اگر چه ادعا مي 
پیام و   بر زمینهانتقال  بر واسطهمفهوم  از فرهنگ شنیداري و مبتني  هاي کلامي و اي 

(؛ اما چنانچه در خود متن دین اسلام  1382فر،  غیرتصویري استوار گشته است )فهیمي
هایي در جهت عکس این مسأله یافت و مدعي شد که توان استدلال تأمل صورت گیرد، مي

طور خاص  ه فوق مستثني کرد. لذا در ادامه بهاي توان از گزارهحداقل دین اسلام را مي
 شود. هاي دیني پرداخته ميبه دین اسلام و چگونگي حضور تصویر در آموزه

براي فهم جایگاه تصویر در دین اسلام باید به سراغ  قرآن رفت و از دو منظر به آن  
نگریست: منظر اول آنکه آیا در آیات به تصویر و نقش آن در ایجاد معرفت و به طور ویژه  
معرفت دیني اشاره شده است؟ اگر اشاره شده، چه مرتبه و حدي را جهت کسب معرفت 

هاي دیني از تصویرسازي جهت  منظر دوم آنکه آیا خود آموزهاند؟  براي تصویر قائل شده
اند؟ به بیان دیگر آیا دین اسلام خود نیز از چنین ابزاري  بیان مفاهیم دیني استفاده کرده

  گیریم بهره برده است؟ لذا در ادامه از این دو منظر مباحث را در حوزه دین اسلام پي مي
 : هایی در جهت اهمیت و جایگاه تصویر در اسلام هستیم و به دنبال تبیین استدلال 
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دین جایگاه تصویر در متن مقدس  -۱ آسماني  کتاب  عنوان  به  کریم  قرآن  در   :
تر تأکید تر و بهجهت شناخت کاملتعدد بر اهمیت »تصویر« و »دیدن«  اسلام، در موارد م

را   این مسیر  تعمیق شناخت ميشده است و  ادامه مثال  داند. موجب   از قرآن  در  هایی 
 شود:بیان می
توان به داستان حضرت ابراهیم از جمله این موارد مي  :260سوره بقره/ آیه    -الف

خواهد ابراهیم )ع( از خداوند مي)ع( اشاره کرد. در قرآن کریم اینطور آمده که حضرت  
او نشان دهد و وقتي به  را  د،  شوعلت را جویا مي  خداوند   که نحوه زنده شدن مردگان 

اذ قال ابراهیم    و»  کند:یقین حاصل از دیدار را مطرح میحضرت ابراهیم )ع( در پاسخ  
  « (260)بقره/    رب ارنی کیف تحیی الموتی قال اولم تؤمن قال بلی و لکن لیطمئن قلبی

چون ابراهیم گفت: بار پروردگارا، به من بنما که چگونه مردگان را زنده خواهی کرد؟  )
لیکن می دارم،  باور  آری  گفت:  نداری؟  باور  فرمود:  قلبم  خدا  آن(  مشاهده  )به  خواهم 

شود  . در واقع براي این پیامبر اولوالعزم، »دیدن« باعث اطمینان قلبي مي (اطمینان یابد 
و همین امر نشان از اهمیت بالاتر »شناخت دیداری« نسبت به »شناخت کلامی« است.  

عزیر برای  اتفاقی  اهمیت   نبی  مشابه چنین  تا  تکرار می شود  آن  از  پیش  آیات  در  هم 
 »دیدن« مشخص گردد.

توان به عبارت »عین از دیگر موارد این نوع تأکیدات مي:   7سوره تکاثر/ آیه   -ب
الیقین« در قرآن اشاره کرد که در کنار »علم الیقین« و »حق الیقین« در جاهاي مختلف 

)تکاثر/    ثم لترونها عین الیقینفرماید: »از جمله در سوره تکاثر که میقرآن ذکر شده است.  
عبارت »عین الیقین« حاکي     .کرد( )و سپس آن را به عین الیقین مشاهده خواهید «(7

 از یقیني است که با »دیدن« حاصل شود. 
گوید:  ميعلم القین، عین القین و حق القین    علامه طباطبایي در توضیح سه اصطلاح  

حقّ، عبارت است از شناخت مطابق با واقعیت خارجی و یقین، عبارت از شناختی است  »
که در آن شبهه و تردید نباشد. بنابراین، اضافه حق به یقین، نوعی اضافه بیانیه است که  



  /یو فرهنگ اسلام یمطالعات قرآن یرانیدر جهان معاصر، انجمن ا  یو قرآن پژوه یدو فصلنامه اسلام شناس            303
 1403تابستان بهار و  -5یاپی، پ1، شماره  3سال

 

 

برای تأکید آورده شده است. مرحوم علّامه مجلسی ـ رضوان اللّه علیه ـ می گوید: یقین،  
رتبه دارای سه مرتبه است: علم الیقین، عین الیقین و حق الیقین....تفاوت میان این سه م

شود. برای مثال علم الیقین داشتن به آتش، عبارت است از  از یقین با یك مثال روشن می
ها به واسطه نور آن و عین الیقین داشتن به آن، عبارت است از مشاهده مشاهده دیدنی

جِرم آتش و حقّ الیقین داشتن به آن، عبارت است از سوختن در آتش و محو شدن هویت  
ای وجود تر از این مرتبه دیگر مرتبهشیء در آن و تبدیل شدن به آتش صِرف. بالاتر و افزون

 (.  140:  19، ج1367ندارد« )طباطبایي، 
دهد که دین اسلام نه تنها »تصویر« را نفي نکرده است، تأکیدات نشان مياین قبیل  

-بلکه حتي »دیدن تصویري« را مرحله بالاتر و کاملتري براي شناخت انسان معرفي مي 
 کند.

در دو آیه پایانی سوره کهف آیه ای وجود دارد با این    :۱۱0و  ۱09سوره کهف/  -ج
قل لو کان البحر مدادا لکلمات ربی لنفد البحر قبل ان تنفد کلمات ربی و لو  مضمون: »

بمثله مددا )کهف/   پروردگار من («  109جئنا  برای )نوشتن( کلمات  اگر دریا  )بگو که 
مرکب شود، پیش از آنکه کلمات پروردگارم به آخر رسد، دریا خشک خواهد شد، هر چند  

برای تبیین حقایق الهی  دریایی دیگر باز ضمیمه آن کنیم(. در این آیه »کلام« خداوند  
مورد نظر ناکافی دانسته شده است، اما بلافاصله در آیه بعد، راهی برای رسیدن به حقایق  

قل انما انا بشر مثلکم یوحی الی انما الهکم اله واحد فمن  گشاید: »الهی برای بندگان می
)بگو:   «(110)کهف/  کان یرجوا لقاء ربه فلیعمل عملًا صالحاً و لا یشرک بعباده ربه احدا  

های نامتناهی و جز این نیست که من مانند شما بشری هستم )دعوی احاطه به جهان
رسد که خدای کلیه کلمات الهی نکنم، تنها فرق من با شما این است( که به من وحی می

شما خدای یکتاست، پس هر کس به لقای پروردگارش امیدوار است باید نیکوکار شود و  
 هرگز در پرستش خدایش احدی را با او شریک نگرداند(.  
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قرار   آیه پیش  در  مقابل »کلام« خداوند  در  را  »دیدار« خداوند  یا  آیه، »لقا«  این  در 
برای رسیدن به حقیقت الهی را ناکافی و    دهد. به بیان دیگر دریایی از کلام خداوند می

در مقابل یک مواجهه دیداری را در حکم همان دریای کلام برای وصول به حقیقت معرفی  
-کند. گویی »معرفت دیداری« در مرتبه بسیار بالاتری از »معرفت کلامی« قرار میمی

 کند.گیرد و به این طریق جایگاه و اهمیت این نوع معرفت را تبیین می
را عاملي    تبیین مفاهیم با تصویرسازي کلامي:    -2 تنها »تصویر«  نه  دین اسلام 

و تلاش    به طرق خاصي بهره بردهشناسد، بلکه خود نیز از این روش  براي شناخت بهتر مي
نموده تا مفاهیم و مباحث دیني را به شکل تصویري به مخاطبان خود عرضه دارد. از جمله  

 توان به ارائه مفاهیم دیني در متن قرآن و روایات اهل بیت )ع( اشاره کرد.این موارد مي
ها در واژگان متن، رابطه ترین رابطهیکي از مهم در واقع از نظر اندیشمندان علم زبان، 

توان مفهومي ذهني و انتزاعي را براي مخاطب تبیین تصویري است که به وسیله آن مي
کند، »واژگان« است و لذا کارکرد تصویر  نمود. آنچه در متن ادبي، نقش »رسانه« را ایفا مي

اد از همین منظر، تصویر  107:  1387بي، مفهوم ساختن معنا است )سیدی،  در متن   .)
هنري در قرآن از بافت آن جدا نیست. به عبارت دیگر، تصویر، قاعده اساسي در بیان قرآني  

کند که این کلامي است که  اي است که خواننده فراموش مياست و تصویر در آن به گونه
است کند که گویي خود حیات  اي جلوه ميشود، بلکه به شکل حادثه و منظرهخوانده مي

 (. 110: 1387به نقل از سیدی،  2002)قطب، و نه حکایت از حیات 
یکی از پژوهشگران معاصری که وجود تناسب در قرآن را مورد بررسی قرار داده، »سید 
قطب« است که در کتاب خود به نام »التصویر الفنی فی القرآن« به این موضوع پرداخته 

(.  1:  1395پور،  شمرد )عرفتاست و تصویرپردازی را بهترین ابزار شیوه بیانی قرآن برمی
نین نوشته است: »قرآن، مفاهیم ذهنی را به کمک تصاویر محسوس این باره چ  در  وی  خود

انسانو تخییلی منتقل می از حالات روحی  های ها و حوادث محسوس و صحنه نماید و 
دارد. سپس سطح تصویر مورد نظر مورد نظر و الگوهای انسانی و طبیعت بشری پرده برمی
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بینیم که  بخشد؛ به نحوی که به یکباره میبرد و به آن حیات و حرکت پویایی میرا بالا می
اند یابند و حالات روحی به یک تابلو یا صحنه تبدیل گشتهمفاهیم ذهنی، شکل یا حرکت می

:  2002شوند« )قطب،  و الگوهای انسانی و طبیعت بشری در برابر دیدگان ما مجسم می
شیوه  .(36 به  جمله  از  )پندارسازی حسی(، وی  تخییل حسی  نظیر  تصویرپردازی  های 

-( که در ادامه نمونه10-6:  1395پور،  )عرفتکند  تجسیم و هماهنگی هنری اشاره می
 شود: ایی از آنها از متن مقدس قرآن ذکر میه

هاي تشخیص یا انسان انگاري که نوعي مجاز است و در آن به اشیاء یا اندیشه  -الف
ویژگي ميمجرد،  بخشیده  انساني  کردار  و  تصویر ها  باردار  زن  بسان  که  باد  مانند  شود. 

زند،  (« و یا صبح بسان انساني که نفس نفس مي22)حجر/شود: »و ارسلنا الریاح لواقح  مي
   (.111-110:  1387سیدی، (« )18)تکویر/  آید: »والصبح اذا تنفسبه تصویر در مي

می توان به این آیات اشاره کرد:   بخشی به احساسات درونی انسان،همچنین برای جان
(« و: »فلما ذهب عن ابراهیم 154»و لما سکت عن موسی الغضب اخذ الواح... )اعراف/  

(«. بنا به تعبیر سید قطب، در این  74الروع و جاءته البشری یجادلنا فی قوم لوط )هود/  
اس  انسانی یافته  به  آیات، »خشم«، »هول و هراس« و »شادمانی و سرور«، شخصیت  ت؛ 

-یابند و آرام میای که شاهد هستیم که هر یک از این احساسات، شور و هیجان میگونه
:  2002روند )قطب،  آیند و میکنند و میآیند و سکوت اختیار میگیرند، به سخن درمی

72 ) 
ها، ماهیات و عواطف به صورت بخشي که به معناي بیان اندیشهعینیتتجسیم یا    -ب

به نقل از 1994باشد )یاسوف،  هاي محسوس ميعیني و در شکل نقاشي یا تصویر یا تشبیه
ای از تصویرگری است که در حقیقت، جلوه حس  عینیت بخشی پاره  (.111:  1387سیدی،  

بخشیدن به امر معنوی است. ابزار به کار گرفته شده برای عینیت بخشیدن قرآن، واژگانی  
   (.112-111:  1387از طبیعت جامد و طبیعت متحرک است )سیدی، برگرفته 
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علي ظهورهم    آید: »و هم یحملون اوزارهممثلًا گناه، بسان بار سنگیني به عینیت در مي
باشد: »واخفض لهما جناح الذل من  اینکه تواضع و فروتني داراي بال ميو یا    «(31)انعام/  

کند:  گویی حق، به سان بمبی است که بر باطل اصابت می  آیه زیر. در  ( 24الرحمه )اسراء/  
الباطل فیدمغُه )احزاب/   بالحق علی  نقذف  از جمله    (.112:  1387سیدی،  )   «(26»بل 

توان به آن اشاره کرد، آیه »مثل الذین کفروا بربهم اعمالهم کرماد اشتدت  دیگر که میموارد  
« است که در آن اعمال کسانی که به پروردگارشان  18به الریح فی یوم عاصف )ابراهیم/  

-کفر ورزیدند به خاکستری تشبیه شده که باد در روزی طوفانی در آن افتاده باشد )عرفت
   (.10: 1395پور، 

هماهنگی هنری قرآن هم به عنوان یکی دیگر از وجوه تصویرپردازی مطرح است  -ج
عبارات،   چینش  در  هماهنگی  همچون:  مختلفی  انواع  دارای  قطب  سید  نظر  بر  بنا  که 
هماهنگی واژه با فضای تصویر، هماهنگی از راه تقابل میان دو تصویر و هماهنگی در ریتم  

 . (104- 90:  2002قطب، موسیقیایی از جمله این موارد است )
به عنوان مثال هر واژه بنا به حروفی که دارد، دارای آهنگ و ریتم خاصی است که  

گذارد. مثلًا در آیه »یا ایها الذین آمنوا ما لکم اذا  تأثیر خود را بر دل شنونده به جای می
واژه »اثاقلتم« («، وقتی شنوه،  38قیل لکم انفروا فی سبیل الله اثاقلتم الی الارض )توبه  

کند که با کوشش فراوان به سوی بالا  شنود، قوه خیال، جسم سنگینی را تصور میرا می
. در واقع واژه افتد شود؛ اما ناگهان به خاطر سنگینی بیش از حد به زمین میکشانده می

به خوبی نشان دهد  توانست ش دیگری نمی را  برای جهاد در راه خدا  دت سستی کردن 
 (. 92-91: 2002قطب، )

(« است که  13واژه »الدع« در آیه »یوم یدعون الی نار جهنم دعا )طور/  نمونه دیگر   
بل توجه دهد و آنچه در اینجا قاآهنگ واژه در یک لفظ واحد، تصویر خاصی را شکل می

دادن   هول  شدت  همان  راندن  است،  اینگونه  دیگر،  سوی  از  است.  جهنمیان  پشت  به 
همچون عین ساکن »أع« از خود    کند تا صدایی غیرارادیبسیاری اوقات فرد را وادار می
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به نقل از   95:  1989اد کند که با آهنگ واژه »الدع« کاملًا هماهنگی دارد )الخالدی،  ایج
 (.  12: 1395پور، عرفت

، از »تصویرپردازي« براي بیان مفاهیم  در بیان »قرآن«در هر صورت در دین اسلام و  
بهرهو معاني دیني   لذا  فراواني شده و  از »تصویر«  استفاده  اي داشته اهمیت ویژهگیري 

 است. 
در دین اسلام، علاوه بر تصویرپردازي از طریق    هاي دیني:تصویر در قالب آیین  -۳

»کلام« و »کلمه«، از طریق تصویرهاي »عیني« و در عین حال »نمادین« تلاش شده است  
ها و مفاهیم دیني در مخاطبان انساني نهادینه شود. دو نمونه بسیار واضح آن، اعمال تا پیام

ي شارع دین وضع شده، »نماز« و »حج« است که به شکل و ترتیب مشخصي که از سو
نهادینه کنند. در   گردیدهتلاش   اعمال، مفاهیم دیني را در خود  این  از طریق  پیروان  تا 

 گردد:هاي تصویري این دو عمل بیشتر تبیین ميادامه بعضي از جنبه
-بار انجام ميآید، سالي یكحج که فریضه واجب مسلمانان به حساب ميحج:    -الف

دهند، بسیاري از مفاهیم دیني، از پذیرد. در طي اعمالي که حجاج در این سفر انجام مي
ترسیم مي براي حاجي  را  نمادین«  اعمالي که »تصاویري  به کند، دروني ميطریق  شود. 

ها و اقوام هستیم ... در  ها، فرهنگ »در حج ما شاهد تنوع و تکثر جدي زبان  عنوان مثال
این کثرت همة کساني که در حج شرکت مي نوعي وحدت ميعین  به  رسند. مثل  کنند 

وحدت در لباس. همین لباس خود یك پیام است ... پس از این مرحله، وحدت در رفتارها  
نوشند و  کنند. همه از یك منبع آب ميا طي ميگیرد. مثلًا همه یك مسیر مدون رشکل مي

 (.1383شود« )محسنیان راد، سرانجام وحدت تفکر آغاز مي
و   گروه  یك  فرهنگي  برتري  نفي  به  اشاره  در طواف  سفید  یکسان  لباس  در حالیکه 

ها دارد، گردیدن همه حجاج به دور یك نقطه یعني خانه خدا، نمادي دسته بر سایر فرهنگ 
 گیري اشتراکات فرهنگ اسلامي با محوریت توحید است.  از شکل
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میانه گردابي، گوید: »اینك کعبه است، در  باره ميشریعتي در کتاب »حج« خود در این
کند. یك نقطه ثابت در وسط و جز  خورد و کعبه را طواف ميگردابي خروشان که چرخ مي

وار بر گردش. ثبوت ابدي و حرکت ابدي!... خدا قلب  او، همه متحرك در پیرامونش، دایره
کند، و تو در این  جهان است، محور وجود است، کانون عالمي است که بر گردش طواف مي

ر لحظه جایي، یك حرکت  اي در حرکت، هاي، ذرهچه در کعبه، چه در عالم، یك ذرهمنظومه،  
 (. 64-61:  1366« )شریعتي، همیشگي...

فرهنگ   همه  »رمي جمرات«  سنگ در  پرتاب  با  غیرانساني  و  شیطاني  به  هاي  ریزه 
هاي نفساني باید قرباني  شود و در »قرباني« همه خواهشعنوان یك عمل نمادین نفي مي

گردد. در واقع در همه اعمال حج باید به باطن اعمال توجه کرد. به بیان دکتر شریعتي: 
ها غافل نماني. این همه »اشاره« است. گم نکند، از معني  »ظاهر این اعمال تو را در خود

کنند، برنگیري. فرمالیسم تو را در پیچ و  یك لحظه، چشمت را از آنجا که بدان اشاره مي
هاي پیچیده تکنیك سر در گم نکند. حجِ »معاني« کن، نه حجِ »مناسك«... چه، این خم

 مناسك همه اشاره است، نشانه است، رمز است...  
کني،  کني، با طواف. آوارگي و تلاش هاجر را بیان ميدر حج، تو »توحید« را عمل مي

با سعي. از کعبه تا عرفات، هبوط آدم را و از عرفات تا مِني، تاریخ را، فلسفه خلقت انسان 
را، و سیر اندیشه از علم تا عشق را، و معراج روح، از خاك تا خدا را. و در مِني، آخرین مرحله  

ایدهکمال   و  را،  را  مطلق  بندگي  را،  مطلق  آزادي  را،  مِنا  آل  در  اکنون  و  را.  اي،  ابراهیم 
آورده قربانگاه  به  را  اسماعیلت  و  مقامت؟ ابراهیمي،  چیست؟  کیست؟  تو  اسماعیل  اي. 

آوري   باید به مِنا  -چه هست و هر که هستهر  – ات؟... تو خود او را  آبرویت؟ پولت؟ خانواده
 (. 145- 143« )همان:  نتخاب کني... او اسماعیل تو استو براي قرباني ا 

«  و دیداری  سرشار از »نمادهاي تصویري  ،بنابراین »حج« به عنوان یك عبادت اسلامي 
ادر عین حال »عیني« است  و   از  بیان   ین طریق مفاهیم اسلامي منتقل شود. تا  این  از 

نکرده،  شود که دین اسلام  روشن مي به »کلام« بسنده  تنها  بیان مفاهیم و معاني  براي 
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هاي بصري« نیز بهره برده است. از این رو شریعتي در مقدمه  بلکه از »تصویر« و »نشانه
کند: »حج حرکتي است از »خود« به سوي »خدا«، کتاب خود هم بر این نکته تأکید مي

همگام با »خلق«. حج یك حکم متشابه است، همچون آیه متشابه... و آنچه فهم این حکم  
ست، این است که زباني که براي بیان آن انتخاب شده است، یك  متشابه را دشوارتر کرده ا

»زبان رمزي« و به اصطلاح امروز »سمبلیك« است و آنچه بر دشواري آن باز هم افزوده 
 است، این است که این زبان رمزي، »لفظ« نیست، »حرکت« است!...  

خواهد یك عقیده، یك دستور و یا یك ارزش را طرح کند. حج تمامي اسلام  حج نمي
»انسان با  و  است  قرآن  »کلمات«،  با  اسلام  چنین  است.  »حرکات«، حج.  با  و  امام  ها«، 

نماید که خدا هر چه را خواسته است به آدمي بگوید، یك جا در »حج« ریخته است!«  مي
 (. 22-21)همان: 
به عنوان مهمترین عبادت که در طول شبانه  نماز:  -ب نیز  تکرار  نماز  بار  پنج  روز 

شود، بیش از همه متکي بر »نمادهاي تصویري« است. رکوع، سجده، قنوت و.. همگي  مي
مختلف   کتب  در  که  است  بنده  یك  توسط  پرستش خداوند  نشانگر  که  نمادهایي هستند 

 بعضي از رموز آن بیان شده است.  
نماید: »حقیقت بیان عارفانه از این رموز، بیش از همه ابعاد این نمادها را تبیین مي

رکوع تمام نمودن قوس عبودیت و افناي آن در نور عظمت ربوبیت است و رکوع اولیاي  
کُمل تحقق به این مقام است به حسب مراتب خود، و حظ آنها از حضرات اسماء محیطه و  

و پشت خود را در حال رکوع مستوي کند و از اعوجاج سلطان   شامله و ذاتیه و صفتیه... 
نفس تبري جوید و قدم بر سر همت و رؤیت آن نهد و آینه قلب خود را از زنگار همت خود  

 (. 103 -99تا: و قدم انیت و انانیت خویشتن بزداید« )امام خمیني، بي
کند: »آن نزد اهل معرفت سِر  در ادامه به اسرار سجده نیز اشاراتي مي  امام خمینی 

تمام صلاه و تمام سِر صلاه است و آخرین منزل قرب و منتهي النهایه وصول است...سجده  
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نزد اهل معرفت و اصحاب قلوب، چشم فروبستن از غیر و رخت بر بستن از جمیع کثرات،  
حتي کثرت اسماء و صفات و فناي در حضرت ذات است و در این مقام نه از سمات عبودیت 
خبري است، و نه از سلطان  ربوبیت در قلوب اولیاء اثري... و در سجده بر ارض، اشاره به  

به جمع بین ظاهر و باطن و اول و آخر است...و تمکین این مقام    حال تحقیق و مقام تحقق
تمام کمال انسان کامل است و آن حقیقت معراج به جمیع اسماء و اعیان است و سِر صلوه  

 (. 112-105حقیقي بر قلوب اصحاب قلب اینجا ظاهر شود« )همان: 
بنابراین در نماز نیز، بیش از همه شاهد ترکیب و تلفیق »تصویر« و »کلام« هستیم تا   

از این طریق مفهوم پرستش خداوند دروني شود؛ بر خلاف ادیان دیگر )همچون مسیحیت(  
 شود.که اعمال عبادي تنها در خواندن متن و گفتار خلاصه مي

تواند جایگاه تصویر در اسلام را نشان دهد، هنر  بُعد دیگري که ميهنر اسلامي:  - 4
اسلامي است، چراکه بخش اعظمي از آنچه که در تاریخ مسلمانان به عنوان هنر متولد شده  

اسلامي است. این تأثیرگذاري تا آن حد است که آن  هاي  است، برخاسته از مفاهیم و آموزه
برخي محققان بر این  عقیده  اند. بر همین اساس  را تحت عنوان »هنر اسلامي« معرفي کرده

العاده برخي آثار هنري و معماري اسلامي ریشه در  است که زبان خاص انتزاع و تجرید فوق
به خصوص توان آن را در جنبهنوعي رازگونگي دارد که مي هاي حِکمي و عرفاني اسلام، 

 (. 12: 1390ترین مذهب اسلامي یعني شیعه دریافت )بلخاري قهي، باطني

 ترینعمیق  زبان  نیز  هنر  و   هنر   دهندهشکل  عوامل  ترینمهم  از  یکي  دین»  واقع  در
 دین  و  هنر  بین  ارتباط  است.  بوده  عرفاني  هاياحساس  زیباترین  گاهجلوه  و  بشر  هايحکمت

 مسلمان  هنرمندان و یافت توسعه  و شد شکوفا دیگر زمان هر از بیش مي اسلا دوره طي در
  قالب   در  را  حماسي  و  معنوي  مفاهیم  از  بسیاري  )توانستند(  اسلام  مبین  دین  تعالیم  تحت
 از  نقل  به  4  :1385  )خزایي،  نمایند«  ارائه  زیباشناختي  اصول  بر  مبتني  نمادین  هاينقش

    (.74- 73  :1390 محمدي،
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سرچشمه این فرآیند را باید در خود دین جستجو کرد. اصولي که در هر دین از  لذا    
ترین موضوع در درك  گیرد که اصليملکوت نازل شده است، همانا »وحي« آن دین نام مي

شیوه در  زمیني  عالم  و  آسماني  امور  میان  است  ارتباط  کلامي  »وحي  است.  روحاني  اي 
)کوماراسوامي راز«  یك  از  احسنت،    1388  :97،  (Coomaraswami) نمادین  از  نقل  به 

هاي گوناگون در بیان راز که همان »حقیقت  تواند به شیوه(. حال این کلام مي90:  1390
ازلي« است، در ادیان مختلف صورت پذیرد. بر این مبنا، وظیفه سنت، بازگشایي و بیان این  

ها »هنر مقدس« گوناگون است. مهمترین این شیوههاي  حقیقت ازلي در قالب اصول و شیوه
هاي بلاواسطه  (. در واقع هنر مقدس در یك دین »بیشتر بازتاب90:  1390است )احسنت،  

تقریباً ضوابط کلامي و فلسفي دین مزبور باشد« )بورکهارت  اینکه  تا    حقیقت عرشي است 
(Burckhardt ) ،1386 :20  همانبه نقل از .) 

در دین اسلام نیز قدسیت هنر اسلامي از سویي از »قرآن« با حقیقت دروني و حضور 
از دیگر سو حقیقت روح پیامبر )ص( است )احسنت،  اش نشأت ميآییني :  1390گیرد و 

، (. بنابراین »منشأ هنر اسلامي و سرشت نیروها و اصولي که موجد این هنر بوده است90
افزون بر آن ارتباط ارگانیك میان هنر ...    یني اسلامي و وحي اسلامي ربط دادبباید به جهان

و پرستش اسلامي، میان تفکر و تعمق درباره خداوند به صورتي که در قرآن توصیه شده و  
سرشت تفکرآمیز این هنر، بین »ذکر الله« که هدف غایي تمامي اعمال و شعائر مذهبي در 

مسلمان به طور خاص  ي در زندگي هر  اسلام است و نقشي که هنرهاي تجسمي و شنیدار
کند، مؤید رابطه علي میان وحي و هنر اسلامي است« و امت اسلامي به طور عام ایفا مي

  به نقل از همان(. 10: 1380)نصر، 

 بر   را  زیبایي  که  کند   بسنده   بدین  باید   فقط  »هنرمند   مسلمان،  هنرمندان  نظر  در  لذا
  براي  روشي  فقط  هنر،  از  اسلامي  بینش  ترینکلي  وفق  بر  هنر  سازد.  عیان  و  اندازد  آفتاب

 »صورت«   اساس،  همین  بر  (.134  :1381  )بورکهارت،  است«  ماده  به  دادن  روحاني  شرافت
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در هنرهاي اسلامي محمل حقایق جاودانه توحیدي است و در ساحت تخیل بصري، در صُور  
یابد؛ چراکه آفرینش عالم بر مبناي هندسه و قوانین کیهاني انتظام بلورین هندسي تبلور مي

گانه هستي؛ عالم عقول، عالم خیال مطلق و عالم و تناسب یافته و در تناظر میان مراتب سه
ته است. صُور هندسي، رمزگشاي صورت مثالي اشیاء و موجودات عالم طبیعت  ماده تجلي یاف

)اکبري  معقول »اعیان ثابته« اشاره دارد«  است و به وجود کیفي و به جوهر مجرد هستي  
 (.  15: 1389و دیگران، 

کوشد تا از جهان طبیعت به عالم هستي پل بزند و دنیاي  هنرمند اسلامي مي  بنابراین
 گرایينادیدني را از طریق دگرگون کردن منطق مادي طبیعت متجلي کند؛ اما هرگز در واقع

(Realism)  گرایيو طبیعت  (Naturalism)  کند. در این دیدگاه، هدف توقف نميکور و بي
درك »وجود« درکي شهودي است و هنر اسلامي، از آنجا که با »وجود« در ارتباط است، از  

لذا هنرمند در سیر آفرینش     (.74:  1388فر،  کند )فهیميهمان ابتدا با »شهود« آغاز مي
را منتقل مي سازد. این وجود، آثار هنري، سطح ادراك و تجارب شهودي خود از »وجود« 

کند. مطلق است و هنرمند در حقیقت، محاکات از این زیبایي و کمال ميعین کمال و جمال  
 (. 75هنر اسلامي تلاشي در جهت ادراك و بازتاب حقیقت وجود است )همان: 

توان البته باید توجه داشت که یك هنر را به صِرف داشتن موضوع دیني یا اسلامي نمي 
کند: » هر هنر مقدس مبتني  هنري دیني یا اسلامي دانست. چنانچه بورکهارت نیز تصریح مي

اي که ملازم و دربایست ها، یا به بیاني دیگر بر آیین رمزياست بر دانش و شناخت صورت 
سازد، رمز به نوعي عین همان  همچنان که کوماراسووامي خاطر نشان مي هاست...  صورت 

   (.8: 1381)بورکهارت، دارد« چیزي است که بیان مي

پس هنر دیني مبتني است بر یك علم به صُور و قوالب یا به بیان دیگر بر آیین نمادورزي 
)سمبولیسم( خاص صُور و قوالب. در سمبولیسم هنر دیني »هر چه در آسمان و زمین است،  

کند. در این معنا،  اي است که دلالت بر صاحب این جهان ميآیت و نماد، سمبل و نشانه
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-کند« )فهیميسمبل، خصوصیت ذاتي هستي و چیزي است که دلالت بر خداوند باري مي
در واقع نماد یا رمز وسیله انتقال و ابزاري براي صعود ذهن از مرتبه سفلي  (.  78:  1388فر،  

 (.  226:  1391به مرتبه علیا است و حرکتي عمودي دارد )شهبازي و دیگران، 

بندي  در یك جمع  توان به پیوند عرفان و هنر اسلامي پي برد.از همین منظر است که مي
مي اسلامي کلي  هنر  است.  توحید  اسلامي  هنر  نمایه  آخرین  و  گزاره  »اولین  گفت:  توان 

ها رنگ باخته، مایهتداومي است از صورت به آیت و آیت به وحدانیتي پایدار، که در آن نقش
ميانگاره فرع حکمتها نقش  رسانه  و  محتوا  فرم،  اسلامي،  هنر  در  و همچون  گیرند.  اند 

 (. 29:  1381نژاد، تعالي است« )مهدويحدت در کثرت، روایت یگانگي باريو

هاي مختلف هنري مورد  هاي تصویري هنر اسلامي را در حوزهدر ادامه برخي از جنبه 
 واکاوي قرار مي دهیم:

پرسشي که در اینجا مطرح است، این است که آیا بین نقوش    معماري اسلامي:  -الف
هنر و معماري اسلامي استفاده شده است با اندیشه اسلامي ارتباطي  هندسي بسیاري که در  
که صاحب آنچه  در دارد؟  که  است  این  دارند،  تأکید  آن  بر  اسلامي  معماري  نظران حوزه 

کوچك  جهان بناي  معماري  سنتي،  انسان  بناي  بیني  کارکرد  و  نقش  و  است  عالم  شده 
تأمل در معماري مقدس لذا کمترین  نیست.  بناهاي  نشان مي  ساختماني  دهد که جایگاه 

تجسم مي را  معناي خاصي  که  است  و سمبولیك  نمادین  کاملًا  به  مقدس، جایگاهي  کند. 
قهي،   )بلخاري  »معنا«ست  تجسم  »بنا«  مقدس،  معماري  فلسفه  در  دیگر،  :  1390عبارت 

276 .) 

اي از هنر و معماري انجامید که جلوه تصویري و تجسمي معنا این باور به خلق گونه 
گرفت که آن نیز در حکمت شرقي و به ویژه  بود و براي تحقق خود از فرم و قالبي بهره مي

(. 253اسلامي، صورتي مثالین داشته و در میانه عالم معقول و محسوس قرار داشت )همان:  
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این معماري مبتني بر اصل تناظر عالَم و آدم است. به عبارتي، عالَم و آدم یکي است. این  
شناسي ادیان شرقي، به ویژه اسلام، اشکال هندسي، ابعاد معنا سبب شده است که در کیهان

 (.  250-249هاي مقدس تجلي یابند )همان: کیهاني را شرح داده و در ساخت معماري

توان گفت، با رجوع به متن دین  اما آنچه در مورد معماري اسلامي به طور خاص مي
اسلام و آثار برجاي مانده در فضاي اسلامي قابل استنباط است. بلخاري در این باره معتقد 

بیني و اعتقادات خود دو یادگار الهي از حضرت حق دارد  است: »جهان اسلام در متن جهان
تقیم به حضرت او، مقام معنا، معنویت، وجود و ماهیت مسلمان را در  که بنا به انتساب مس

ابعاد فرم و معنا شکل مي الهي یکي قرآن است که همه  یادگار مستقیم  این دو  از  دهند. 
شده پروردگار بر جان و قلب رسول گرامي اسلام )ص( است و دیگري خانه خدا کلمات نازل

بیت وضع للناس بیت العتیقي که »اول  برپا گردید« )آل یا  انسانها  براي  بیتي که  اولین  ؛ 
یادگار،  96عمران:   دو  این  از  و  شد  مجسم  هنر  قالب  در  مجرد،  بنیانِ  دو  این  است.   )

خوشنویسي در حکم اولین و شکوهمندترین بُعد هنري اسلام و معماري مقدس خلق شد  
با همه قدمت و تاریخ که فرم هنري اسلامي را هویت بخشید و معنا داد... بنابراین کعبه،  

سو و تأکید بر  معظمش، نمادي معنوي از حضرت حق در فرم معماري است. این معنا از یك
واسطه به  فعل قدسي و مؤمنانه عمارت مسجد در قرآن از دیگر سو، معماري مقدس را بي

 (.  258 - 257کرد« )همان: هاي قدسي اسلام مرتبط ميبنیان

پیدا ميلذا شکل  به عنوان مثال »دایره« و »مربع« جایگاهي  ها معاني خاصي  کنند. 
اند )به صورت  شناسي هم بیانگر روح لایتناهي عالَمویژه دارند، جایگاهي که در متون کیهان

کیهان در  مربع(.  صورت  )به  آن  یتناهي  ابعاد  بیانگر  هم  و  مربع،  دایره(  اسلامي  شناسي 
لقت در حد زمین و نماینده کمیت، و دایره در حد آسمان و نماینده  متجسدترین صورت خ 

 (.   260: 1390به نقل از بلخاري،  29: 1380کیفیت بود )اردلان و بختیار، 

یافته کعبه است. در روایات اسلامي نیز مربع )و در اصل مکعب( صورت ظاهر و تجسم
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هاي آسماني کعبه اشاره شده است. از امام صادق )ع( روایت است که مربع به وجود قرینه
المعمور به دلیل مربع  المعمور، مربع بودن بیتبودن کعبه به دلیل محاذات بودن آن با بیت 

بودن عرش، و مربع بودن عرش به دلیل آن است که اسلام بر چهار رکن استوار شده است:  
به نقل   191:  2، ج1413لحمدلله، و لا اله الا الله و الله اکبر )شیخ صدوق،  سبحان الله، وا

همان:   روایات 259از  در  مثالي  و  قدسي  کاملًا  بنیاني  کعبه  بودن  چهارگوش  بنابراین   .)
لذا  مسلمانان شود.  معماري  الگوي  در  کیهاني  نمادي  که  است  طبیعي  و  داشته  اسلامي 

 کند. اي قدسي پیدا ميرهتصویري مانند مکعب، نماد و استعا

کرانگي، کمال و تمامیت است. بناي اصلي مسجد به عنوان دایره نیز نماد آسمان، بي 
یکي از نمادهاي معماري اسلامي، شامل گنبدي بود که بر چهار پایه قرار داشت. گنبد دَوار،  

)بلخاري، است  نمازگزار  انسان  روح  عروج  مقصد  و  آسمان  در  264-262:  1390نماد   .)
به عنوان نمادي از هستي، که مرکز آن آفریدگار جهان است، شکل  تر، دایره  معنایي عمیق

کاشیکاري در  مثال  عنوان  به  و  است  تزئینات  در  اسلامي، شمسهمحوري  تبلوري هاي  ها 
اي است که نگاه مخاطب را از  شناختي از این خصیصه هستند. شکل دایره به گونهزیبایي

کند که این امر نشانگر محوریت توحید ميپراکندگي به یك نقطه، که مرکز آن است، هدایت 
 (.  77:  1388فر، در هنر اسلامي است )فهیمي

علاوه بر این، »مثلث« نیز رمزگان خاص خود را داراست. در آراء ابن عربي، مثلت رمز  
حقیقت محمدیه )ص( است؛ حضرت ذات، اولین حضرت الهي است که عالم از آن ظهور 

گانه الهي؛ ذات الهي، اسماء و صفات او است. از  گانه است و مظهر کاملِ عوالمِ سهکرد و سه
نه و فرد است، پس او اولین فرد است که حق در او تجلي کرده و  گااین رو طبیعت او سه

- 12:  1389به نقل از اکبري و دیگران،    382:  1380نخستین عدد فرد، سه است )عفیفي،  
، انسان به عنوان عالَم صغیر، سه عالم مخلوق را در بر نیز  شناسي ابن عربي(.در هستي13

گانه نفس؛ اماره، لوامه، مطمئنه نیز  اتب سهجسماني. مثلث رمز مر  -مثالي -دارد: روحاني
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این سه مرحله اساسي را پشت سر آید و انسانبه شمار مي باید  به کمال  ها براي رسیدن 
 (.12به نقل از همان:  159و  88:  1386بگذرانند )چیتیك، 

لذا معماران و مهندسان مسلمان، مکاشفات روحي خود را به زبان بصري ترجمه و با   
  107:  1379کردند )نجیب اوغلو،  زبان تزیین بر دیوار بناها و سطح اشیاي زینتي نقش مي

(. در واقع معمارانِ عارف مسلك، بر ایجاد ارتباط میان آثار 266:  1390به نقل از بلخاري،  
 (. 266:  1390ورزیدند )بلخاري،و عرفاني اصرار مي خود و معاني سماوي

بنابراین معماري مقدس، جزء انکارناپذیر تاریخ معماري است و بنا به هویتش رمزي،  
زا است و دین، به ویژه باطن آن، و هنرِ زاییده از متن دین، قابل رمزگشایي  قدسي و حیرت

هاي فرهنگي مناطق  رغم تفاوت(. در این میان، معماري اسلامي علي 269اند )همان:  و تأویل
در جهان دربرمي  مختلف  را  هند  تا  آنجا  از  و  ایران  تا  مراکش  و  مصر  از  که  گیرد، اسلام 

هاي متمایز خود را حفظ کرده است. این بدان معناست که اسلام به عنوان یك دین  شاخص
)هیلن است  کرده  بازي  مسلمان  معماران  به  بخشیدن  الهام  در  را  مهمي   برندنقش 

(Hillenbrand)، 1380 :14 .) 

نشان  اسلامي  تمدن  دوران طولاني  از  به جامانده  معماري  آثار  بررسي  در هر صورت 
سه مي تابع  مسلمان،  معماران  آثار  در  اسلامي  محتواي  و  هویت  تحقق  »میزان  که  دهد 

و  وجود  مراتب  و  عالم هستي  از حقیقت  معمار  فهم  و  ادراك  کیفیت  است:  دیگر  موضوع 
بخش و نهایتاً استعداد و براي خلق اثري تعالي  نفوس انساني، اتخاذ روش و سبك مناسب

تجربه و خلاقیت او در ارائه صورت و کالبدي متناسب با فهم و ادراك خود. بسته به کیفیت 
سه، نسبت و میزان تحقق هویت اسلامي در آثار معماري دوران اسلامي متغیر خواهد   این

 (. 11:  1391کار و رئیسي، بود« )نقره

در دین اسلام، وحي یا پیام خداوند در قالب کلمات بر پیامبر)ص( خوشنویسي:    -ب
تصویري  مقدس  هنر  در  بنیادین  عنوان عنصري  به  مقدس«  پس »کلمه  این  از  نازل شد. 
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اي یافت. همچنین مفاهیم عمیق نهفته در این کلمات و آیات همگي  اسلامي جایگاه ویژه
در تبیین وجه معنایي هنر مقدس مؤثر هستند. لزوم ثبت این کلمات مقدس جهت جلوگیري  

گیري هنري  از تحریف آن و همچنین حفظ و انتقال دقیق آن توسط سنت اسلامي پایه شکل
(. 90:  1390با عنوان »خوشنویسي« شد )احسنت،   

از    از جهت صورت و هم  به عنوان »هنر قدسي اسلام، هم  این منظر خوشنویسي  از 
بر خلاف  اسلامي  دارد. چون »کلام«  قرآني مناسبت  و وحي  الهي«  با »کلام  معنا  جهت 
مسیحیت کالبد بشري نپذیرفته، بلکه به صورت کتاب نزول یافته است، )این( هنر قدسي با  

به نقل از همان(. در    77:  1375و کار دارد« )نصر،    تجلي حروف و اصوات کتاب الهي سر
مي کلمات  بیانواقع  بصري خویش  روابط  و  ترکیبات  و  تجسمي  با حضور  تامّ  باید  کننده 

 باورهاي اسلامي باشند.  

گفته متنِ  با تجلي  که  میزاني  به  باید  اسلامي  در  همچنین خوشنویسي  هاي خداوند 
هاي آفرینش عالم را نمودار و تکرار کرده و واقعیت ماورائي و مقدس قرآن همراه است، نقش

چارچوب   در  لایتناهي  امر  گنجاندن  جهت  خصوصیات  این  تمامي  بازتاباند.  را  نظر  مورد 
پذیر است که با زباني فراتر از زبان معمول هنري بیان امکانمحدود تجسمي، تنها زماني  

شود. این زبان همان زبان نمادین رمز و تمثیل است که تحت اصول و باورهاي اسلامي، یك 
ارائه مي عنوان »وحدت«  با  در کامل اصل  هنر  این  در  موجود  تجسمي  عناصر  ترین  شود. 

پردازند؛ چراکه در  در وحدت« مي  شکل خود به تبیین امر »وحدت در کثرت« و »کثرت
نگرش اسلامي کل هنر در مفهوم »تجلي« یا همان اصل کثرت در وحدت است )احسنت، 

1390 :90  .) 

ترین و آشکارترین نماد »نور« است بر همین اساس »در میان نمادهاي وحدت، عمیق
داند که آن را چگونه جذب کند و عبور دهد و به هزاران  که هنرمند مسلمان به خوبي مي



 چرانلو یفر/ ب  یمی قائم/ فه /یمعتمد /ینید یو هنرها هان ییدر قرآن و نسبت آن با آ ر«ی»تصو  گاهیجا                 318

 

 

سازد. و مشعشع  مختلف درخشان  با »وجود«   طریق  نمادین  از حیث  »نور«  دیدگاهي  از 
تواند ادراك شود. مطابق نص قرآن »خداوند  نور هیچ صورتي نميمطابق است، زیرا بدون  

نور آسمان و زمین است«. نور امري واحد است و صرفاً به واسطه مداخله تاریکي که هیچ 
 به نقل از همان(.  405: 1386نماید« )دهقان، حقیقتي از خود ندارد، کثیر مي

لذا نور اساس ظهور و تجلي است و بر همین اساس هر یك از عناصر تجسمي موجود  
هاي سفید در کاغذ و سیاه در  در خوشنویسي همچون نقطه، خطوط عمودي و افقي، رنگ 

مرکب و... باید آشکار کننده مفهوم نور باشد، چراکه نور بر اساس بطن قرآن همان »ذات 
شود  احدیت« است که مظهر نمایان شدن تك تك عناصر در عالم قدسي و عالم هنر قدسي مي 

 (. 91:  1390)احسنت، 

تجلي  عنصر  اولین  نقطه»نقطه«  است.  خوشنویسي  در  نور  ودهنده  در    ها  خطوط 
-ها به گستره عظیم الهي مربوط ميها و ریتمناپذیر فرمخوشنویسي اسلامي، با تنوع پایان

-شوند که در مرکز آن نقطه اول، یعني همان »کلمه متعالي« که پدیدآورنده کل است، مي
باشد. ظهور و حضور نقطه در صفحه داراي مباني عمیق است. هنگامي که نقطه بر صفحه  

شود، اولین لحظه ظهور »نور الهي« در صفحه و جهت جریان یافتن وجود  ميسفید ایجاد  
امر مطلق و سرآغاز هستي یافتن و تابش نور الهي است. سفیدي کاغذ پیش از آن سرشار از  

ور معنایي در جهت آفرینش عالم به  اي سیاهي، این ننوري ناملموس است، اما با آمدن لکه
 یابد. گیرد و پس از آن در کلیه عناصر، این نور حضور مي خود مي

ملکوتي خوشنویسي  نقطه  و  مثالي  نمونه  است،  ترسیم شده  خداوند  به حکم  که  اي 
شود که نوك قلم بر صفحه کاغذ یك مربع کامل ایجاد  قرآني است. نقطه هنگامي کامل مي

کند و فرمي متناسب و هماهنگ را به وجود آورد. فرمي که به طور کل در فلسفه اسلامي  
 بسیار مورد توجه است. 

اند: »از آنجا که هنر اسلامي بر اساس  به عنوان مثال، فلسفه نقطه را اینگونه تفسیر کرده
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پدیدآورنده   ،فلسفه »نقطه« قابل تبیین است، در این حالت نقطه و وجود آن در سه حرکت
کند. پس از خلق هر آنچه هست، آنگاه  کل این مباني است؛ در اولین حرکت الف را ایجاد مي

هاي مقدس شد. دومین  الف به وجود آمده نزول برکات در زمین و آسمان و افلاك و انسان
شود و بسط آن سطح و گستره عمل و زمان و حرکت در نقطه موجب پدیداري »خط« مي

شود. اما سومین حرکت که از نقطه آغازین  آورد که در دو بُعد خلاصه ميفضا را به وجود مي
و در سویي غیر از دو سوي نخستین انجام گرفت، با سه جنبش در سه سوي متفاوت سطح  

مي  به حجم کنج دگردیس  به  و گستره  فضاي بيگریا جسم  این سه سوي  و  و  دد  نهایت 
 به نقل از همان(. 127: 1387کند« )آیت اللهي، مرز را نمادین ميبي

و بسیاري از     هنر در جهان اسلام مطرح بوده  در هر صورت خوشنویسي به عنوان یك 
ترسیم آموزهخطوط،  از مفاهیم و  این هنر بکارگرفته شده،  آنچه در  هاي اسلامي ها و... و 

سرچشمه گرفته است. به بیان دیگر، هنرمندِ مسلمانِ خوشنویس،  به نحوه بیان مفاهیم  
ترسیم و  خطوط  قالب  در  ترتیب اسلامي  این  به  دارد.  و  داشته  گاهي  آ هاي خوشنویسي 

شود که هنري مانند خوشنویسي که خود ریشه در مفاهیم اسلامي دارد، تا چه  مشخص مي 
 کند. اندازه دامنه وسیعي در هنر اسلامي پیدا مي

تواند به عنوان یکي از »نقاشي« نميشاید در ابتدا به نظر رسد که دیگر  نقاشي:   -ج
باشد، چراکه نقاشي و تصویرگري را جزء ممنوعات اسلامي جنبه هاي هنر اسلامي مطرح 

  بالاخص   هنر،  با  اسلام  که  اند نموده  مطرح   اینگونه  مستشرقین  از  بسیاري  کنند.قلمداد مي
  است. آورده وجود به رابطه این در هایيمحدودیت و ورزیده مخالفت تصویرگري و نقاشي

 آمده وجود به  هنري آثار و  کریم  قرآن آیات  مسأله، این  پیرامون مختلف احادیث بررسي
 تصویرگري  و  نقاشي  تحریم  عوامل  ترینمهم  از  که  دهدمي  نشان  سلاطین  و   خلفا  دوران  در
  این  باشد.مي  پرستيبت  و  شرك  مظاهر  به  نومسلمانان  بازگشت  از  ترس  اسلام،  صدر  در
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-نمي مواجه  آن با اسلام جهان  در  امروزه و است بوده مطرح  اسلام صدر در بیشتر موضوع 

  در   همواره  اسلام  بلکه نبوده،  مطرح   نقاشي  ممنوعیت  مسأله  کریم  قرآن  در  تنها  نه  باشیم.
   (.33  :1382 وند،)حسن است ورزیده تأکید  انسان دوستي زیبایي حس و زیبایي مورد

 پیوسته وقوع به نقاشي حوزه در متوالي قرون طول در اسلام جهان  در آنچه بر مروري
  دست  -مسلمانان میان در نقاشي تحریم رغم به است. دیدگاه این تأییدکننده و مؤید  است،

  صفحات   قصور،  هاي نگاره  نَمرد.  فرو  اسلام  جهان  در  گاههیچ  هنر  این  -سنت  اهل  کم
  نقاشي  تداوم مظاهر جمله  از اسلامي، هايسکه  بر شده  حک تصاویر و  عربي کتب نخستین

   رود.مي شمار به اسلامي اولیه قرون در

  گذاشت.   جا  به  اسلامي  نقاشي  تداول  در  بسزا  تأثیري  مردم  میان  در  سکه  ترعمومي  رواج
- 295 )حکومت   عباسي   بالله  المقتدر  هايسکه  مانند   آمده،   دست  به   مصور  اسلامي  هايسکه
  بغداد  نقاشي  مکتب در سرانجام  که است  جریان این آغاز هاينشانه از قمري( هجري 203
  میان   در  نگاريشمایل  موضوع   آن،  دنبال  به  (.17  :1389  احمدوند،)  نشست  ثمر  به

 مقدس   رویدادهاي  و  هاچهره  از   تصاویري  یا  هاتمثال  ها،»شمایل  یافت.  رواج  مسلمانان
  شوند« مي  نقاشي  پارچه یا  فلز  کاشي، چوب،  روي  بر  شوند مي  دریافت  که آنگونه  که  هستند 
   (.73 :1390 محمدي، از نقل به 3  :1380 باشي،)بلوك

 در  ریشه  نوعي  به  آنها  همه  که  مختلفي  علل  به  نگاري  شمایل  اسلام،  اولیه  قرون  در
  فاصله   اسلام   روح   از  آن  کلیت  آنکه   بدون  اندك،  اندك  اما  شد.  منع  دارد،  اسلام   توحیدگرایي

  پیش   را  محتاطانه  روندي  همواره  اسلام  در  نگاريشمایل   کرد.  گیريشکل  به  شروع   بگیرد،
 منازعه   نه  و  یافت  دارد،  مسیحیت  دنیاي  در  که   را  مقدسي  صورت   آن  نه  که  ايگونه  به  گرفت،
-شمایل  میان،  این  در  شد.   مطرح   آن  در  مسیحي  شکل  به  شکنيشمایل  و  پرستيشمایل
 هاشمایل  گنجد.مي  قدسي  و  مذهبي  هنر  حیطه   در  همه   از  بیش  که  است  سنتي  نگاري،
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  انتزاع،  زبان  به  نیستند،  بیانش  درصدد  یا  توانند نمي  فیزیکي  شباهت  طریق  از  که  را  چیزي
  (.41 :1390 دیگران، و فر)شایسته کنند مي بیان رمزپردازانه

  ایران   نگاريشمایل  و  نگارگري  تکامل  توانمي  را  مغول  دوران  تاریخ،  نشیب  و  فراز  در
  تحت  هانگاره  از  دسته  این  امر،  بدایت  در   بودایي،  و  مسیحي  ادیان  رونق  به  توجه  با   نامید.

 اسلامي   نگارگري   لذا  (.43-42  )همان:  بودند   تمدن  دو   این  نگارگري  در  جرای  هايسنت  تأثیر
  متکثر   دیني  فضاي  در  و  ایلخاني  دوره  در  مسیحي  آثار  و  فرهنگ  با  ارتباط  در  خاص  طور  به
   گرفت. قرار مسیحیت نقاشي تأثیر تحت سرعت به دوره آن

  در   نهفته  شناختيزیبایي  احساس  و  کلي  فضاي  و  روح   تشابهات،  این  همه  وجود  با  اما 
 در   اسلامي  -ایراني  نگارگري  پایانِ  و  آغازبي  و  مُدَور  فرم  و  حرکت  کلام  یك  در  و  اسلامي  آثار
 از  متفاوت  بسیار  رسد،مي  شکوفایي  به  نگارگري  هنر  که  آن  از  بعد   هايدوره  و  دوره  این

  ابدي   و  ازلي   ایستایي  و   سکون  حاصل  بیزانس،  نگاريشمایل  در   که  است   روحانیتي  و  قداست
 منظر  این از  و  است  ایستایي  و  سکون   با  تضاد  در  اسلامي  -ایراني هاينگاره  واقع،  در  است.

  وجود   بیزانسي  نگاريشمایل  با  اسلامي  -ایراني  نگارگري  بینيجهان  میان  بنیادي  تفاوتي
  بر  اسلامي  -ایراني  هنر  و  فرهنگ   تأثیر   از  نشان   آمده  دست  به  هاي نمونه  که  جایي  تا   دارد

 (.57 )همان: دارد وسطي قرون اروپاي

 گرفت،  شکل  مسیحیت  تأثیر تحت  ابتدا  در  اسلامي نگاريشمایل  اگرچه  دیگر  بیان  به 
  از  نشان  که  یازید دست  آثاري  تولید  به  خود  اسلامي،  بینيجهان   تأثیر  تحت  ادامه  در  اما

  اسلامي   فرهنگ   تبلور  و  تجلي   نهایت  در  و  بود  خود  پیشینه با  بنیادین  متفاوتِ   گیريجهت
 تأثیر  اروپایي  نگاريشمایل  آثار  بر  که   بود  اسلامي  نگاريشمایل  این  بار  این  بطوریکه  بود؛
  و  هامشخصه  اسلام،  دین  با  پیوند   در  اسلامي  دوره  در  نقاشي  ترتیب  این  به  گذاشت.مي

 سازد.مي نمایان را خود دیني و مذهبي هايویژگي
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  اولاً   که  است  آن  از  حاکي  اسلام  از  پس  دوره  در  نقاشي  هنر  بر   مروري  صورت   بهر
  تصور   با   ابتدا  در  چه  اگر  است،  بوده  نقاشي  در  همه  از   بیش  آن   ظهور  و  بروز  که  تصویرگري

  حال   عین  در  و  هنري  مختلف  هايقالب  در  ادامه  در  اما  نداشت،  چنداني  رونق  شرعي،  منع
 هايدوره  در  هانقاشي  محتواي  بررسي  ثانیاً   یافت.  ظهور  و  بروز  دیگر  هنرهاي  با  آمیخته
  بنابراین  و  اند بوده  مذهبي  و  دیني  مفاهیم  از  متأثر  آنان  اکثر  که   دهد مي  نشان  مختلف

 گرفتند. شکل نظر، مورد مفاهیم با متناسب دیني، تصویرهاي

 نتیجه  •
شود که آنچه که ایول آن را »تعارض دیني مجموعه آنچه گفته شد، چنین نتیجه مياز 

و کلمه« مي دین میان تصویر  این  در  ندارد؛ چراکه  اسلام جایگاهي  دین  در  نامد، حداقل 
تلاش شده از هر دو ابزار »تصویر« و »کلمه« جهت تبیین و انتقال مفاهیم دیني استفاده 

هایي هستند که هم در قالب »کلمه« و  و »مفاهیم دیني« پیام شود. به عبارت دیگر »دین«
 توانند بازنمایي و منعکس شوند.  هم در قالب »تصویر« مي

در این مقاله تلاش شد بعضی از مستندات مبنی بر اهمیت و جایگاه تصویر در اسلام و  
ر همخوان تصویدلیل با    4نقش آن در انتقال مفاهیم دینی تبیین شود. حداقل دین اسلام به  

و همراستا است: اول: جایگاه تصویر در متن مقدس قرآن، دوم: تبیین مفاهیم اسلامی با 
قالب آیین  های دینی و چهارم: جایگاه تصویر در هنر  تصویرسازی کلامی، سوم: تصویر در 

 در هنر معماری، خوشنویسی و نقاشی تبیین گردید.   آن هایکه بعضی از نمونه  اسلامی است

عنصر   به  بیشتر  توجه  است،  اهمیت  دینی حائز  حوزه  آینده  برای  و  این  از  بعد  آنچه 
هایی همچون تلویزیون، فیلم و سریال و  »تصویرسازی« برای مفاهیم دینی به ویژه در رسانه

نکتهشبکه امر همان  این  ای است که در مقدمه ذکر آن رفت. های اجتماعی است. علت 
ها بر از همه متکی به »تصویر« است و واقعیات ذهن انسان  هنگامی که جهان امروزی بیش

گیرد، چنانچه دین بخواهد همچنان متکی بر »کلام« مفاهیم دینی  اساس تصویر شکل می
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های  تواند با مخاطبان خود ارتباط برقرار سازد و در نتیجه از سوی نسلرا بیان کند، نمی
شود. برای این منظور باید افرادی که هم شناخت و درک لازم از مفاهیم پذیرفته نمی جدید  

ابعاد و جنبه شناسند، در زمینه »تصویرسازی  های مختلف تصویر را میدینی دارند و هم 
 دینی« اقدام نمایند تا این مفاهیم بتواند در عصر حاضر گسترش عمومی پیدا کند. 
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